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JesteSmy wzrokowcami i potrafimy przystosowywac sie do ztych warun-
kéw. Dlatego w otoczeniu orientujemy si¢ gtéwnie za pomoca oczu, a kiedy otacza
nas zbyt duzo brzydoty i chaosu optycznego, umiemy go ignorowacd. Styszymy tez
dzwigki, odczuwamy zapachy, ale w naszym codziennym funkcjonowaniu rola tych
wrazen jest duzo mniejsza. Tym tatwiej wiec przychodzi nam odcinanie $wiadomo-
$ci od brzydkich dzwigekéw i zapachdw, ktérych — podobnie jak brzydoty wizualnej
— jest wokdt nas za duzo.

Nie zdajemy sobie jednak sprawy, ze z ewolucyjnego punktu widzenia wra-
Zenia zapachowe i stuchowe sa bardzo pierwotne i oddzialuja na nas silnie réwniez
ponizej progu $wiadomosci. Z nich dwéch dzwiek zastuguje na szczegoélng uwage,
poniewaz jest emitowany wtasciwie przez kazdy poruszajacy sie obiekt i penetruje
przestrzen o wiele skuteczniej niz zapach. Biorac rdwniez pod uwage fakt, Ze na
dzwigki jesteSmy duzo wrazliwsi niz na zapachy oraz ze niosg one duzo wiecej uzy-
tecznych dla nas informacji, powinniSmy za wszelka cene przeciwdziala¢ utracie
wrazliwo$ci na wrazenia stuchowe. Sporo ciekawych refleksji na ten temat dostarcza
dziatalno$¢ kulturalna Os$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN”.

Hatas mozna zdefiniowac¢ roboczo jako otoczenie akustyczne, ktére nas
drazni. Jest to oczywiscie kategoria subiektywna, o czym wiemy z wlasnego do-
$wiadczenia. Na przyktad zupelnie nie zauwazam szumu wentylacji internetowego
huba, ktéry nieustannie stysze w pracy, gdy tymczasem informatyk, ktéry zdaje
sobie sprawe, ze 6w szum jest stosunkowo glo$ny, zawsze przeprasza i wyjasnia, ze
,ten hub musi tak szumie¢”. Rzeczywiscie, ma racje, co zauwazam, kiedy czasem
brakuje pradu. Wylaczaja sie wtedy wszystkie komputerowe wentylatory i nastaje
niesamowita, rzadko styszalna cisza. Najczesciej zrodta hatasu nie udaje sie jednak
zignorowad na poziomie umystu lub tak po prostu wylaczy¢. Do osiggania podob-
nych efektéw ale w kontrolowany sposob stuza np.: montaz rolet i ekranéw aku-
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stycznych, ucieczka z miasta lub tworzenie wiasnego otoczenia dzwigkowego po-

przez zagltuszanie hatasu muzyka nadawang przez glosniki auta czy stuchawki. Sa to

jednak dos¢ prymitywne zachowania na zasadzie ,ratuj sig, kto moze”. Taka fizycz-
na ucieczka od hatasu jest niewtasciwa, poniewaz:

* nje wplywa na likwidacje zrédet halasu, a wrecz daje przyzwolenie na jego
wzrost (na zasadzie: jezeli bedzie za glosno, zamontuje si¢ ekrany);

* powoduje negatywne skutki uboczne takie jak: degradacja krajobrazu lub
izolacja od krajobrazu (ekrany, rolety), korki podmiejskie (kiedy mieszkancy
cichych przedmie$¢ jada do pracy — tzw. efekt ,rozlewania si¢ miast”; urban
sprawl), fizyczne ostabienie stuchu spowodowane zagluszaniem hatasu przez
inne glosne dzwieki;

* degraduje nasza tozsamos¢ spoleczng (ulica zaczyna by¢ postrzegana jako ,,$ciek
akustyczny”, w ktérym kazdy stara sie spedza¢ jak najmniej czasu) kreujac
indywidualistyczne podejscie do przestrzeni publiczne;.

Alternatywnym sposobem walki z hatasem jest wyrabianie w mieszkancach
wrazliwosci na wrazenia akustyczne, na obecno$¢ krajobrazu dzwiekowego oraz
ogolnie na role przekazu kulturowego i komunikacji poprzez wrazenia stuchowe.
Reakcja na wzrost wrazliwosci akustycznej bedzie ztozona. Oczywiscie na poczatku
zwiekszy sie dyskomfort zwigzany ze zmniejszeniem tolerancji na hatas (czyli su-
biektywnym zwielokrotnieniem w otoczeniu zrédet dzwiekow odbieranych jako
niepozadane) i w tej sytuacji moze sie pojawi¢ u obywateli-stuchaczy naturalna chec
ucieczki w formie wspomnianej reakcji , ratuj sig, kto moze”. Aby tak si¢ nie stato,
konieczne jest okazanie im wsparcia edukacyjnego i kulturalnego, ktdre przelozy
energie indywidualnej ,,ucieczki” na energie dazenia do zmiany i dziatania dla do-
bra spotecznego.

Bardzo pomocna moze si¢ tu okazac zasada synergii, ktéra mowi, ze kazde
dziatanie powinno spetnia¢ jak najwiecej niesprzecznych celow. Inwestycja w ekran
dzwigkoszczelny jest z jej punktu widzenia mato ekonomiczna poniewaz spetnia
tylko jeden cel, punktowo i to prawdopodobnie na krétko, bo ruch uliczny rosnie,
aw dodatku powoduje wspomniane skutki uboczne (np. degradacje krajobrazu).
Oczywiscie tam, gdzie hatas jest nie do zniesienia, nalezy go ostabi¢, ale w wiekszej
skali dziatan o wiele lepsze efekty moze przynies¢ kompleksowe zastepowanie nie-
przyjemnych srodowisk akustycznych srodowiskami przyjemnymi poprzez tworze-
nie nowych przestrzeni publicznych w formie deptakéw, parkéw, skwerdw, drog
rowerowych czy obszarow uspokojonego ruchu. Zapewniaja one mite wrazenia stu-
chowe, lepsza identyfikacje z miejscem zamieszkania, integracje spoteczna, mozli-
wos¢ odpoczynku, uprawiania sportéw czy sztuki publicznej.
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Te problemy oraz ich najlepsze rozwiazania sq na $wiecie ogdlnie znane.
Niestety, u nas takie dziatania majg jedna zasadnicza wade: wymagaja planowania
w wiekszej skali, z uwzglednieniem wigkszej liczby uwarunkowan niz mamy to
w zwyczaju. I tu pojawia sie szczegdlne wyzwanie dla wszystkich podmiotéw kultu-
ry oraz podmiotow edukacji, ktére powinny ze sobg wspolpracowad na rzecz bu-
dzenia w mieszkancach poczucia odpowiedzialnosci za swoje miejsce zycia oraz
zwigkszania ich wiedzy na jego temat, aby umieli wymagac od decydentow rozwia-
zan najwyzszej jakosci, a nie rozwiazan doraznych wymagajacych najmniejszego
wysitku administracyjnego. Takim jest na przykiad procedura instalacji wspomnia-
nych ekrandw, ktéra polega w gruncie rzeczy na kupieniu kilku ustug: badania po-
ziomu hatasu, projektu instalacji oraz materialéw i wykonawstwa. Owa koalicja
kulturalno-edukacyjna ma do spelnienia réwniez inna wazna role — powinna uzy-
ska¢ publiczng tozsamos¢, aby sta¢ sie autorytetem, ktéry jest w stanie wspierac
mieszkanicéw moralnie i solidaryzowac sie z nimi.

Powyzsze wnioski pochodza z doswiadczen i refleks;ji, ktorych dostarczyta
dziatalno$¢ Forum Kultury Przestrzeni, programu Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr
NN” zajmujacego sie upowszechnianiu wiedzy z zakresu krajobraz kulturowego.
W dalszej czesci tekstu przedstawie, jak przebiegat rozwdj wrazliwosci na dzwieki
w innych watkach dziatalnosci Osrodka, majac nadzieje dostarczy¢ naukowcom
i animatorom kultury kolejnych powodéw do wspdlnych refleksji i wspdtpracy.

Rozwdj kultury dzwieku w Osrodku ,, Brama Grodzka — Teatr NN” ma zwia-
zek zaré6wno z Brama Grodzka jak i z teatrem. Pracujac tu od dziesieciu lat, uwazam,
ze miala ona poczatek w teatrze, w ktéorym dzwiek — obok aranzacji sceny czy $wia-
tla — pelni bardzo istotng role w definiowaniu przestrzeni teatralnej. Bez dzwieku nie
istniatby tez film, ale przestrzen filmu jest na tyle dobrze definiowana sama techno-
logia przekazu, ze dzwigk staje sie¢ w nim tylko jednym z elementéw fabuly. Spek-
takl teatralny za$ dzieje si¢ na zywo, co narzuca konieczno$¢ zastosowania szczegdl-
nych zabiegdw, aby oddzieli¢ przestrzen sceny z jej umowna rzeczywistoscig od
rzeczywisto$ci realnej. Nie nalezy tez zapomina¢, ze sam aktor teatralny jest zywym
zrodtem dzwieku, za ktérym stoi osobny warsztat réznych technik i zachowan aku-
stycznych. Ludzie teatru sa wiec szczegoélnie wyczuleni na problemy dzwigkowe,
a Teatr NN nazywany ,teatrem ubogim” dodatkowo dazyt do minimalizacji teatral-
nego sztafazu, co rozwijalo u jego twdércéw swiadomos¢ uzycia efektow dzwieko-
wych i zblizalo ich do prostych, tradycyjnych rozwiazan.

Obierajac teatr z kolejnych warstw ,teatralizacji”, dochodzimy w warstwie
dzwigkowej do prostego aktu opowiadania jako ogniwa komunikacji wewnatrz spo-
tecznosci i waznego elementu budowy lokalnej tozsamosci. Wage tych dziatan twor-
cy Oérodka zrozumieli, poznajac historie Bramy Grodzkiej, do ktérej wprowadzili
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sie by ja podnies$¢ z ruiny i dac jej nowa misje do spelnienia w zyciu miasta. Mysle,
ze ta wlasnie Sciezka zaprowadzila twércéw Osrodka do zainteresowania , historia
moéwiong” jako metoda poznawania przesztosci i jednoczesnie ratowania jej przed
zapomnieniem. Naturalng konsekwencja stworzenia i cigglego wzbogacania archi-
wum Historii Méwionej! bylo poszukiwanie kontekstéw umozliwiajacych dzielenie
sie nig z odbiorcami. Jednym z takich kontekstow byto radio i reportaz radiowy be-
dacy réwniez rodzajem ,ubogiego teatru” wymagajacego szczegdlnych zabiegow
dramaturgicznych ze strony twdrcy i szczegdlnego zaangazowania ze strony odbior-
cy. Tak narodzily si¢ Dni Radia, w programie ktorych znalazto sie m.in. grupowe
stuchanie reportazy i ,, dzwigkowisk”. Obecnie ten watek inspiracji dzwiekiem przy-
jat w Osrodku forme wychodzenia w przestrzen publiczng z ,szafami grajacymi”,
w ktérych mozna ustyszec nagrane Historie Méwione.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze radio — a wlasciwie te radiostacje, ktore
stawiajg na kulture stowa — jest naturalnym sprzymierzenicem dziatan uwrazliwiaja-
cych na dzwigk. Brzmi to moze trywialnie, ale my$lac o szerzeniu kultury dzwieku
warto pamietac rowniez o tak oczywistych sprzymierzencach. Tym bardziej, ze row-
noczesnie szerzy sie w eterze inna kultura — a wtasciwie antykultura — ,radia towa-
rzyszacego”, ktérego nie stuchamy z uwaga. Jego zadaniem jest pemni¢ role dzwie-
kowego ,,ambientu”, w ktérym wyrdzniaja sie glosniej nadawane reklamy. Radio
,spotkan i teatru” uczy nas stuchania — czyli usprawnia w naszym moézgu te pota-
czenia nerwowe, ktdre zatracaja sie¢ posrdd ulicznego hatasu. Uczy nas wyobrazac
sobie to, o czym sltyszymy; uczy nas odbioru obecnosci innych ludzi sygnalizowanej
dzwiekami; uczy nas pozyskiwac¢ informacje z barwy glosu, intonacji, réznic dyna-
micznych; uczy nas czerpania przyjemnosci ze stuchania.

Bardzo podobny efekt uzyskal Maciej Baczyk w projekcie Niewidzialna mapa
Wroctawia prezentowanym na spotkaniu Forum Kultury Przestrzeni?. Rezultatem
projektu jest ksiazka bedaca zapisem spotkan autora z osobami niewidomymi, ktére
opowiadaja o swoim odbiorze $wiata i o najciekawszych ze swojej perspektywy
miejscach Wroctawia. Zatozeniem Macieja Baczyka byto dowiedzie¢ sie wszystkiego
o ludziach niewidzacych od nich samych — nie z literatury tematycznej. Zdecydowat
sie on na ryzyko popelniania gaf i btadzenia, ale zyskat przez to i przekazat czytelni-
kom bezcenne doswiadczenie uwrazliwiajace nas na $wiat dzwiekow i na osoby
niewidzace, a wszystko to w konkretnym kontekscie przestrzennym miasta, a wiec
»matej ojczyzny”.

! www.historiamowiona. tnn.pl)
2 7 zapisem spotkania mma zapozn& sic na stronach Forum Kultury Przestrzeni pod adresami
tnn.pl/lk 661 m_3.html, tnn.pl/k 662 _m_3.html, tnn.pl/k 663 m_3.html, tnn.pl/k_664_m_3.html.
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Radiowe zainteresowania przyniosty O$rodkowi wspodtprace z reporterami
Radia Lublin i ptyte z opowiescig o zydowskim Lublinie oparta o zbiory Historii
Moéwionej dotaczona do 28. numeru o$rodkowego pisma ,Scriptores” pt. ,Sciezkami
pamieci”?. Polgczenie relacji Historii Mowionej z rekonstrukcja krajobrazu dzwie-
kowego zydowskiej ulicy (z pods$piewujacym w jidysz woznica) staty si¢ oprawa
wystawy Portret Miejsca, ktdra przez kilka lat dziatata w Bramie Grodzkiej. Historie
Moéwione pokazaty, ze wielka role odgrywa w naszym zyciu krajobraz multisenso-
ryczny ze szczegdlnym uwzglednieniem dzwigku. Ludzie pamietajacy przedwojen-
ny Lublin ogladali go z perspektywy dziecka. W ich relacjach wyjatkowo mocno
przemawiajg do nas wspomnienia zapachéw, smakéw i dzwiekoéw, a z nich tylko
dzwigki mozemy zrekonstruowac i dlatego staly si¢ one dla nas tak wazne — jako
Iacznik z przesztoscig i metoda na jej ozywienie.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze udato nam sie ,zrekonstruowac” réw-
niez zapachowy fragment multisensorycznego krajobrazu starego Lublina. Opisatl go
Jozef Czechowicz w wierszu Ulica Szeroka w jednej linijce: , ciepta won ptynie z pie-
karn”. Te stowa staly si¢ dla dyrektora Osrodka Tomasza Pietrasiewicza inspiracja
do zrealizowania podczas Nocy Swietojariskiej w 2001 roku ,Misterium Chleba”
(misteriami czesto nazywamy nasze dziatania w przestrzeni publicznej), ktore pole-
galo na zbudowaniu na Placu Zamkowym (dawnej zydowskiej ul. Szerokiej) pieca
chlebowego, wypieczeniu w nim chleba i rozdaniu go publicznosci.

Doswiadczenia z pamiecia dzwigkdw przedwojennego Lublina oraz kontakt
z historia poprzez nagrania autentycznych opowiesci starszych ludzi potwierdzity
nasze przewidywania, ze dzwiek pelni istotng role w edukacji mtodziezy i jest bar-
dzo waznym elementem krajobrazu kulturowego, a wiec roéwniez lokalnej tozsamo-
$ci i lokalnego dziedzictwa. ZaczeliSmy wigc aktywniej bada¢ i wykorzystywac
zwiazki dzwiekow z miejscami, obiektami i faktami.

Idac tym tropem odtworzyliSmy w lubelskich Podziemiach akustyczne tto
wielkiego pozaru Lublina z 1719 roku. Jest to w zasadzie stuchowisko z udzialem
narratora i duzym naciskiem na efekty dzwiekowe, przy czym odgtosy dobiegaja do
stuchaczy ze wszystkich stron osiagajac nieraz znaczne natezenie. Stuchowisku to-
warzyszy przedstawienie tego wydarzenia przez ozywiong za pomoca swiatta i me-
chanizmdéw kopie obrazu Pozar miasta Lublina z ko$ciota O.O. Dominikanow.

®Z jej zawartoscia mozna sig zapoznad w internecie (tnn.pl/audycja_opis.php?ida=68, tan.pl/k 54 m_3.htmi#1)
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Co roku obchodzimy tez ,Misterium Dzwonu” bedace sposobem kultywo-
wania pamieci o nieistniejagcym kosciele Sw. Michata czyli lubelskiej farze. Pierwsze
misterium rozpoczeto si¢ od przeniesienia dzwonu, ktéry wisial w tej Swiatyni,
z Wiezy Trynitarskiej na Plac po Farze i powieszeniu go na specjalnej konstrukcji
w miejscu prezbiterium. Przez dwa dni kazdy mieszkaniec mégl przyj$¢ w to miej-
sce, uderzy¢ w dzwon i uslyszec jego brzmienie tam, gdzie byto styszalne jeszcze na
poczatku XIX wieku. Od tego czasu dzwiek dzwonu farnego mozna wzbudzi¢ co
roku na sw. Michata w kolejnych ,Misteriach Dzwonu” w Wiezy Trynitarskiej.

Dzwigk pozwala nadawac przestrzeni ludzki wymiar i bardziej angazowac
odbiorcow w przekazywane im tresci. Obecno$¢ dzwieku pozwala w wigkszym
stopniu przezywac to czego doswiadczamy. Pamigciowy $lad takich do$wiadczen
jest bogatszy — a jeszcze bogatszym czyni go mozliwos¢ wzbudzenia dzwieku samo-
dzielnie. W przygotowanej wtasnie w Bramie Grodzkiej wystawie bedg obecne na-
$cienne , fotoplastikony” wydajace metaliczny terkot o réznej wysokosci. Potaczenie
aktywno$ci wprawiania w ruch tarczy z obrazkami podgladanymi przez otwor
z efektem dzwiekowym jest bardzo prostym i tanim sposobem na to ,co$ wiecej”,
czego kazdy z nas oczekuje podczas ogladania wystaw. I, co wazne, efekt ten jest
uzyskany przez bardzo proste $rodki techniczne a nie np. przez komputery. Prze-
krecajac gatke tarczy czujemy pod palcami opér mechanizmu, ktéry wydaje dzwiek.

Wiele pomystéw wiaczenia dzwigku w przestrzen publiczng udato sie i uda-
je realizowac¢ w innych misteriach. Niestety, na razie poza naszymi mozliwosciami
pozostaje polaczenie aranzacji dzwiekowych i przestrzeni publicznej na state w for-
mie szlakdw turystycznych czy rzezb dzwigkowych. Bedziemy prébowali to robic
w internecie — réwniez bedacym rodzajem przestrzeni publicznej — komponujac
dzwigkowy przewodnik po miescie. By¢ moze kiedys uda nam sie upowszechni¢
ideg krajobrazu dzwiekowego na tyle, ze mozliwe bedzie wzbogacanie go przez
projekty inwestycyjne.

SUMMARY

THE CULTURE OF SOUND
IN THE "GRODZKA GATE - NN THEATRE" CENTRE

This essey presents the experience and reflection of a cultural insitution on the val-
ues of soundscape and methods of making contemporary people more sensitive to it.
The aim of the text is to share this experience with scholars and scientists in order to
work together on the quality of sonic environment more effectively.
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The author criticizes the most popular and simplest methods of measuring noise by
electronic instruments and reducing it by physical separation of citizens from its
sources because they do not reduce noise emission and introduce additional barriers
into urban landscape. From the prespective of the Forum for Space Culture (one of
the Centre's activities) better methods of fighting annoying souds consist in better
city planning and valuating soundscape in relation to its significance in local context.

The second part of the essey presents the development of sensitivity to soundscape
in the Centre. The first source of interest in this medium was theatre as the kind art
in which sound plays a unique role and requires thorough treatment. The second
source was the Grodzka Gate whose history lead the founders of the Centre to ex-
ploring the local past by recording Oral History. The combination of these two inspi-
rations lead to a series of projects and public events such: publishment of a CD with
Oral History about Lublin Jews, sonic environments of exhibitions, hearings of radio
reportages and "myteries" — open space events offering participants to experience
sounds connected with local cultural heritage.

A unique project broadening sensitivity to soundscape is a project The Invisible Map
of Wroctaw (printed in Polish, German and English) presented by its author Maciej
Buczynski during the meeting of the Forum for Space Culture at the conference. It is
a guide to Wroctaw, created by people who have never seen the city in which they
live. The idea behind this project was to visit and document places which have
a special meaning to blind people in order to get closer to them and learn how they
perceive the world. The resulting catalogue of 31 places portrayed through photog-
raphy, description and sounds.
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